Program

J. Francaix: Oktet za klarinet, rog, fagot in godala (A huit)
Moderato-Allegrissimo
Scherzo
Andante-Adagio
Movement de valse

* * ¥

F. Schubert: Oktet v F-duru, op. 166 (D 803) za klarinet,
rog, fagot, dve violini, violo, violoncelo in kontrabas

Adagio-Allegro

Adagio

Allegro vivace-Trio

Tema (Andante)-Variacije

Menuetto (Allegretto)-Trio

Andante molto-Allegro

Napovedujemo

GRAJSKE HARMONLUE

cikel komorne in solisti¢ne glasbe
na Gradu Kromberk

Cetrtek, 25. januar %0}8 }
BARBARA JERNEJCJC FURST, mezzosopran
ZARKO IGNJATOVIC, kitara

Cetrtek, 22. februar 2018
ZIGA FAGANEL, violina

IRINA KEVORKOVA, violina
ALEKSANDAR MILOSEV, viola
ALJA MANDIC, violon&elo
PETER ORTH, klavir

Sreda, 28. marec 2018
100 L!ET PREZRTE KLAVIRSKE GLASBE NA
GORISKEM

Pianisti: Aleksandra Ceénjevar Glavina, Manuel Figheli,
Bojan Glavina, Ingrid Macus, Aleksandra Pavlovi¢, Sara
Rustja Turniski in Beatrice Zonta

* X *

Vpis abonmaja Grajske harmonije na nasi blagajni do
22. januarja 2018.

Redni abonma: 30 €
Cena za imetnike glasbenega abonmaja in upokojence: 25 €
Cena za dijake in $tudente: 20 €

Cena vstopnice za posamezni koncert: 15 €
Znizana cena vstopnice za dijake, Studente, upokojence
in brezposelne: 10 €

Kulturni dom Nova Gorica
Bevkov trg 4
5000 Nova Gorica
0533540 16

blagajna@kulturnidom-ng.si
www.kulturnidom-ng.si

H mKULTURNI DOM
FH NOVA GORICA

37. koncertna sezona

glaSbeni koncert IV
ABONMA

Ponedeljek, 15. januar 2018, ob 20.15

Velika dvorana Kulturnega doma Nova Gorica

SCHUBERTOV
OKTET

Alexander Janiczek, violina
Tanja Sonc, violina

Ettore Causa, viola

Timo Veikko Valve, violoncelo
Iztok Hrastnik, kontrabas
Maximiliano Martin, klarinet
Zarko Peridié, fagot

Bostjan Lipovsek, rog

Koncert je nastal v sodelovanju s Cankarjevim
domom, Narodnim domom Maribor in Zavodom
Celeia Celje.



Ko je Jean Francaix po narocilu Dunajskega okteta
napisal novo delo, ki naj bi ga glasbeniki izvajali ob
Schubertovem znamenitem Oktetu, si najbrz ni mogel
predstavljati, da bosta skladbi postali nelodljivi dvojec
koncertnih sporedov. Zanimivo je, da je delo posvetil
prav spominu na Schuberta in s to gesto pocastil
mojstra 19. stoletja.

Francoski skladatelj Jean Frangaix (1912-1997),
iziemno plodovit ustvarjalec, ki je tako rekoc skladal
brez premorov, je zapustil obsezno glasbeno dediséino
del najrazliénejsih zvrsti — klavirskih del, komornih del,
simfonij, oper, kantat, baletov, filmske glasbe. Rojen
je bil v glasbeni druzini, oletu skladatelju, pianistu in
muzikologu ter materi pevki; klavir je Studiral pri Isidorju
Philippu in kompozicijo pri Nadji Boulanger. Na njegovo
glasbeno nadarjenost je Ze zelo zgodaj opozoril Maurice
Ravel. Podpora, ki so jo njegova dela uZzivala v glasbeni
javnosti, je bila premosorazmerna njegovim pianisti¢nim
uspehom in bleséecim izvedbam (tudi svojih del).
Skladatelji, ki jih je obcudoval, so bili razen lgorja
Stravinskega predstavniki francoske glasbene tradicije
(Emmanuel Chabrier, Maurice Ravel in Francis Poulenc)
in prav ti so postali tudi njegovi ustvarjalni vzori. Iz
njihovih govoric je prevzel posamezne znadilnosti, ki jih
je integriral v lastno poetiko. Burni pretresi v glasbi 20.
stoletja, nove teznje, smeri, kompozicijske $ole in takrat
aktualne novosti Frangaixove ustaljene glasbene estetike
niso prav ni¢ omajale. Ta je vseskozi ostala zavezana
neoklasicisti¢cnim teznjam skladateljevih zgodnjih del
in se ni ozirala za estetiko napredka kot prevladujoéo
kategorijo glasbe 20. stoletja. Pojmovanje svoje
glasbe je Francaix jasno opredelil z njeno razvedrilno
funkcijo. Menil je, da je namen njegove ustvarjalnosti
v tem, da razveseljuje (»musique pour faire plaisir«).
Velni neoklasicist oziroma za nekatere celo eklektik je
mojstrsko spajal liri¢no eleganco Chabrierjeve glasbe z
ritmi¢no vitalnostjo glasbe Stravinskega, s pesmimi in
plesi francoskih kavarn in z ekscentri¢no duhovitostjo
Satieja.

Oktet (A huit) je Francaix napisal leta 1972, po naroilu
Willija Boskovskega, koncertnega mojstra Dunajskih
filharmonikov, dirigenta  znamenitih novoletnih
koncertov in ustanovitelja/vodje Dunajskega okteta,
ki je potreboval spremljevalno delo k znamenitemu
Schubertovemu Oktetu. Poleg zasedbe in dejstva, da

je bil ob krstni izvedbi Francaixovega Okteta (1972) na
sporedu tudi Schubertov Oktet, deli nimata oditnejsih
glasbenih povezav.

Francaixovo stiristavéno delo (pocasen uvod-allegro,
scherzo, andante, vallek) je zavezano tonaliteti in
tradicionalnim oblikam. Duhovita, lahkotnainigriva glasba,
ki meri na poslusalca in njegovo neposredno sprejemanje,
razkriva avtorja v ludi izjemnega mojstra instrumentacije.
Sledi francoske glasbene tradicije (Ravel, Debussy)
uresniCujeta pocasna stavka, medtem ko Scherzo
ozivlja grotesknost in motori¢nost, ki pa spominjata na
neoklasicicisticna dela Stravinskega in Prokofjeva. Prav
z mojstrsko orkestracijo oz. dialogiziranjem instrumentov
ter potujevanjem in hkrati ohranjanjem francoskega je
Frangaix Oktetu vtisnil oseben podpis. Sklepni stavek
je delna deformacija in obenem obujanje Straussovega
val¢ka, s katerim je nemara Zzelel namigniti tudi na
Boskovskega in dunajske novoletne koncerte.

Oktet v F-duru, op. 166 (D 803) za klarinet, rog, fagot, dve
violini, violo, violoncelo in kontrabas, je Franz Schubert
napisal v mesecu dni, konc¢al ga je marca 1824. Po letnici
nastanka ga uvr$¢amo med skladateljeva pozna dela,
a njegov znacaj pri¢a o drugacni glasbi, taksni, ki ne
utelesa bridkosti del tega obdobja. Navidezno protislovje
pojasnjujejo okolis¢ine nastanka in nemara tudi posebnosti
te zvrsti: Oktet je nastal po narodilu avstrijskega grofa
Ferdinanda von Troyerja, glavnega upravnika posesti
nadvojvode Rudolfa in tudi glasbenega ljubitelja,
klarinetista, ki je v nadvojvodovem domu nastopal na
glasbenih vecerih. Troyer je delo narodil po vzoru na
Beethovnov Septet op. 20, pri izvedbi katerega je leta
1800 sodeloval tudi sam. Septet je zgodnje Beethovnovo
delo, ki je bilo v svojem ¢asu izjemno popularno in znano
v $tevilnih priredbah. Zanimivo je, da je bila njegova
priljubljenost v nasprotju z Beethovnovim prepri¢anjem o
njegovi umetniski vrednosti. Ker Schubert ni napisal prav
dosti komornih del po narodilu, je Troyerjeva spodbuda
nemara izhajala tudi iz dejstva, da se je znameniti
godalni kvartet Schuppanzigh (s katerim je Troyer prav
tako muziciral) v tistem c¢asu pripravljal na izvedbo
Schubertovega kvarteta v a-molu (godalni kvartet st. 13
v a-molu je bil edini Schubertov godalni kvartet, ki je bil
javno izveden in natisnjen za skladateljevega zivljenja).
Zasedbi Septeta je Schubert dodal $e eno violino in po
eni strani ustvaril Sirokopotezno, po drugi pa nenavadno

lahkotno delo. Oktet si s svojim vzornikom Septetom
navzven deli Stevilne podobnosti. Oblikovno se
zgleduje po tradiciji divertimenta; obe deli imata
poleg enake inStrumentalne zasedbe Seststaviéno
zasnovo (scherzo, menuet, temo z variacijami, po¢asni
stavek in zunanja hitra stavka) ter pocasna uvoda k
oklepajoc¢ima stavkoma.

Kljub Stevilnim vzporednicam pa posamezne stavke
zaznamuje znacilna Schubertova govorica, ki se s
tradicijo po eni strani resda nenehno spogleduje,
po drugi pa jo vztrajno spreminja, Siri, preoblikuje
in individualizira. Tako je Oktet izraz Schubertovih
ustvarjalnih tezenj, ki veliko bolj odzvanjajo s
skladateljevimi socasnimideli kot pa z nekaksno zvrstjo
preteklosti. Zanimivo je, da vse stavke druzi punktirana
ritmi¢na celica, ki pa je v vsakem od njih postavljena v
individualen kontekst. Prvi stavek je sonatni, z dvema
temama, izpeljavo in reprizo. Poleg tega, da Schubert
razmerja $iri in spreminja, v ustaljene dele, zlasti
izpeljavo, vpeljuje liri¢ne dele, ki prekinjajo pri¢akovani
znalaj stopnjevanja in naboja v izpeljavi. Drugi
stavek uresniCuje uglasbitev liricne melodije, a v tej
navidezni preprostosti se skladatelj izmika oblikovnim
konvencionalnostim, prav tako pa zablesti kot mojster
skritega kontrapunkta. Tretji stavek je po znadaju
scherzo, njegov izvor pa naj bi bili ljudski plesi. V njem
je mojstrsko povezal ostre ritme in liricne melodije.
Cetrti stavek je tema s sedmimi variacijami in kodo.
Kot temo je Schubert uporabil duet »Gelagert unter'm
hellen Dach« iz drugega dejanja svojega singspiela
Die Freunde von Salamanka (1815). Variacije niso le
izkaz instrumentalne virtuoznosti, za katero se zdi,
da je podrejena liricnemu, ljubkemu in lahkotnemu
izrazu, temvec tudi razli¢ne in mojstrske kombinacije
inStrumentov in ritmov. Tudi pod navidezno preprostim
znacajem menueta (peti stavek) se skriva kompleksna
zasnova (Schubert uporabi tako tehniko variacije kot
izpeljave), prezeta z liriénimi deli.

Pocasni uvod sklepnega stavka popelje v sonatni
stavek, katerega prva tema predstavlja apoteozo
koralnici. Prezemanje koracniskega in liricnega v
Schubertovi govorici presega znacilnosti sicers$nje
oblike in idioma ter razpira vrata glasbi prihajajo¢ega
casa.

Katarina B. Ho¢evar



